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E| Alto v la construccion
de estéticas aymaras
contemporaneas

Samuel Hilari*

Resumen. El siguiente texto es un acercamiento a
la ciudad de El Alto, vista como el epicentro de la
cultura urbana aymara contempordanea. Explora la
estética producida en ese contexto, centrandose en
el andlisis de dos edificios existentes. Con este and-
lisis se introduce a los arquitectos Santos Churata
y Freddy Mamani, cuya vasta obra ha influido en
el lenguaje arquitecténico de la ciudad altena en
su conjunto. El objetivo es abrir el debate sobre la
construccion de la estética aymara contemporanea
y su desarrollo tuturo.
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El Alto and the construction
of contemporary Aymaran
aesthetics

Abstract. The following text is an approach El
Alto city, seen as the epicenter of the contempo-
rary Aymara urban culture. It explores the aesthe-
tics produced within their context, focusing on the
analysis of two buildings. Through this analysis,
the architects Santos Churata and Freddy Mama-
ni are introduced. Their vast work has influenced
the architectural language of El Alto. The purpo-
se is to propose a debate on the construction of
contemporary Aymara aesthetics and their future
development.
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n este escrito, la ciudad de El Alto no es en-
tendida como la periferia de La Paz, segtin la
perspectiva de la intelectualidad pacefna (Be-
dregal Villanueva, 2015), sino como el centro o la
capital contemporanea de una regién aymara que
se extiende del sur de Peru al altiplano boliviano y

a parte del norte de Chile.

Desde hace siglos, la articulacién de esa regién ha
estado en torno a un intenso intercambio de bienes
y de conocimientos, cuya expresién en términos
de infraestructura puede ser vista tanto en la red
de caminos y de tambos incaicos como en la red
de carreteras actuales. De hecho, El Alto (antes
Chuquiago) representa un nudo en esa red de in-
fraestructura que vincula el altiplano con los valles
interandinos, con la Amazonia y, ademds, con la
costa del Pacifico.

En la actualidad, El Alto y la ladera oeste de La

Paz, vecina a El Alto, representan el espacio fisico
donde se producen las innovaciones estéticas con-
temporaneas de la cultura aymara y desde donde
esas innovaciones son irradiadas hacia los territo-
rios que componen la regiéon aymarahablante y su
zona de influencia. Dicha zona se ha expandido
con las migraciones “collas” de los tltimos 40 afios,
incorporandose a las ciudades del oriente boliviano
y de los grandes centros econémicos del continente
americano, en especial Buenos Aires (Argentina) y

San Pablo (Brasil).

La ciudad de El Alto cumple un rol primordial
como espacio articulador de, por un lado, los flujos
migratorios y, por el otro, los productos culturales
contempordaneos aymaras. De acuerdo con Marti-
na Thorne, El Alto es un “espacio urbano donde es
reinterpretada constantemente la cultura aymara”
(2019, p. 82). Esa reinterpretacién se da de mu-
chas maneras, como por ejemplo en la musica, en
los bailes y en los rituales, pero, sobre todo, en la
estética de los objetos, sean prendas de vestir, deco-
raciones o, a una escala mayor, edificios enteros.
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La ciudad de El Alto cumple un rol pri-
mordial como espacio articulador de, por
un lado, los flujos migratorios y, por el
otro, los productos culturales contempo-

raneos aymaras.
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En ese tltimo caso, entiendo la arquitectura como
la sedimentacion material de las dindmicas cultu-
rales y sociales que constituyen la ciudad. Los edi-
ficios, y en especial los materiales de los que estdn
construidos, pueden ser leidos como repositorios
de un contexto social, politico y tecnolégico espe-
cifico. Ante esa mirada, la ciudad en si se convierte
en una especie de biblioteca material construida
por sus habitantes, en la cual es posible observar
los sedimentos de la memoria colectiva (Rossi,

1982).

A continuacidén, analizo dos edificios situados en
la ciudad de El Alto. Son dos edificaciones veci-
nas emplazadas sobre la carretera a Viacha (avenida
Ladislao Cabrera), especificamente en los predios
con las numeraciones 9296 y 9394. Ambos edifi-
cios estdn separados por la calle José Viana (véase
la siguiente imagen). Se trata de dos obras cuspi-
des de sus respectivos disefiadores: Freddy Mamani
Silvestre (nacido en Catavi-La Paz en 1971), que
construyd hasta la fecha alrededor de 100 edificios
(Alvizuri, 2022), y Santos Churata Lozano (nacido
en Caquingora-La Paz en 1983 vy fallecido en El
Alto-La Paz en 2021), que construyé alrededor de
30 edificios (Ibidem).

A la izquierda, la edificacién de Santos Churata (2021), situa-
da sobre la avenida Ladislao Cabrera N.° 9394. A la derecha,
la edificacion de Freddy Mamani (2013), emplazada también
sobre la avenida Ladislao Cabrera N.° 9296. Fotografia de Ser-
gio Escobar, 2022.
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En los altimos 15 afnos, Churata y Mamani han
influido con su vasta obra en el lenguaje arquitec-
tonico de El Alto. Ambos nacieron en comunida-
des aymaras rurales y migraron a la ciudad altena
en su adolescencia. Otro rasgo que comparten es
el profundo conocimiento técnico en el ambito de
la albanileria, oficio en el que trabajaron antes de
consolidar sus propias empresas constructoras.

Mamani y Churata nombraron sus obras con
distintos apelativos. Mamani habla de ella como
“arquitectura andina” (Mamani, 9 de septiembre
2020), mientras que Churata se refiere a su trabajo
como “arquitectura transformer’ (Churata, 2018).
Esa diferenciacién esta referida, sobre todo, a la es-
tética de la fachada y a la decoracién interna. En
efecto, la diferencia entre ambas obras estd en el
ornamento y no en el tipo arquitectdnico, el cual
tiene las mismas caracteristicas formales que se ex-
presan en el sistema de construccion, la ocupacion

del lote y el uso.

Las construcciones de Churata y de Mamani se ca-
racterizan por ser edificios de siete pisos y de usos
multiples, con un sistema de construccién de co-
lumnas y de vigas en concreto armado. Las pare-
des, no portantes, estin construidas con ladrillos,
mientras que la fachada estd compuesta por una
combinaciéon de ventanales en forma de muro-
cortina y de superficies cerradas con un acabado
en pintura; en el caso de la obra de Churata, estin
revestidas con planchas de aluminio.

En cuanto al programa de uso, las similitudes son
evidentes. La planta baja, que ocupa la totalidad
del lote, es de uso comercial y alberga varias tien-
das, oficinas y depdsitos. Los pisos uno y dos for-
man una sala de doble altura, que es el espacio de
mayor representatividad en el edificio y es usado
como salén de eventos. Los pisos que estan encima
de ese salon suelen ser alquilados como departa-
mentos; en el caso de la obra de Mamani, confor-
man un alojamiento. Encima de esos pisos esta
ubicado el chalet, una casa unitamiliar de dos plan-

En los dltimos 15 afios, Churata y Ma-
mani han influido con su vasta obra en el
lenguaje arquitecténico de El Alrto.
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tas con retiros hacia varios lados, reservada para la
familia propietaria.

Resulta interesante también analizar las diferencias
estéticas en la ornamenrtacion de ambas obras.

Mamani usa una paleta de colores que va desde
un blanco crema hasta un verde oscuro. Es notorio
aqui el uso de £%sas, que son escalas cromdticas for-
madas por franjas de colores que se van ordenando
de la mads oscura a la mas clara (Cereceda, 1987)
y que, como fgura estilistica, provienen del arte
textil. Esas capas de pintura son aplicadas de forma
manual sobre un revoque de cemento, proceso que
necesita mano de obra especializada en el acabado
de pintura para que el pintado de las franjas resulte
preciso.

Las figuras que forman tanto los ventanales como
las superhficies cerradas de la construcciéon de Ma-
mani son abstracciones geométricas que también
recuerdan a figuras de textiles andinos. Segun el
propio Mamani, la figura central de la fachada que
da hacia la calle José Viana representa un céndor
que estd alzando vuelo (Mamani, 2020).

Edificacién de Freddy Mamani (2013). Fotografia de Alfredo
Zeballos, 2013.




Churata, en cambio, usa los colores anaranjado, ne-
gro, plateado y blanco, siempre en combinaciones
que exaltan y contrastan entre si. La fachada de su
edificacion estd formada por planchas de aluminio
de los colores mencionados. La nueva materialidad
y las nuevas técnicas de construccién que traen las
planchas de aluminio significan cambios fundamen-
tales en la estética de la fachada. Por ejemplo, ya no
es posible realizar franjas £7sas, de aplicacién manual,
que caracterizan las fachadas de Mamani, entre otras
y otros arquitectos y constructores altefos.

En general, en la obra de Churata desaparecen de-
talles de menor escala (como las figuras escalonadas
en la obra de Mamani), para dar paso a una forma
mds reducida que se caracteriza por las superficies
pulidas y metalicas. Una de las figuras geométricas
centrales es el hexdgono, estilizado como tuerca,
lo cual subraya el caricter metdlico y mecinico de
la fachada. A su vez, Churata reacciona a la figura
central del condor en la fachada de la obra vecina
con la implementacién de un mascarén que repre-
senta a un zransformer, personaje robético de la
saga hollywoodense del mismo nombre.

Hilari, 2022.

El encuentro entre esos dos edificios pa-
rece contener, en si mismo, ciertas carac-
teristicas que definen la construccién de
las estéticas altefias contempordneas, las
cuales engloban tanto referencias ances-
trales como también globales y futuristas.

Entre las dos figuras centrales, el céndor alzando
vuelo y el robot metdlico, parece haber una com-
petencia muda que se desarrolla en la escala y en
la temporalidad de la arquitectura. Sin duda que
la obra de Churata es una respuesta a la obra de
Mamani, anterior a la suya, de la cual hereda tanto
la escala como el programa de usos que rige el fun-
cionamiento interno del edificio.

Mamani es, a su vez, el arquitecto que mejor ha
sabido leer el momento histérico que se dio en los
anos posteriores a la elecciéon de Evo Morales como
primer presidente de origen aymara de Bolivia, con
la consecuente revalorizacién estética de “lo indi-
gena . Con el pasar de los anos, sin embargo, otros
imaginarios relacionados con la modernidad digi-
tal y con la automatizacién fueron ganando rele-
vancia. Churata fue quien tradujo esos imaginarios
en obras concretas, enraizadas en el contexto espe-
cifico aymara-urbano de El Alto.

El encuentro entre esos dos edificios parece conte-
ner, en si mismo, ciertas caracteristicas que definen
la construccién de las estéticas altenas contempo-
raneas, las cuales engloban tanto referencias ances-
trales como también globales y futuristas. Adn no
estd definido que serd desarrollado a partir de ese
encuentro, que bien podria significar el fin para una
de las corrientes o, en el mejor de los casos, se podria
traducir en el inicio de algo nuevo y desconocido.
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